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TEATRET FARVER
TILVAERELSEN (til Iereren)

Nar dine elever saetter sig i teatrets rgde plyssader, treeder de
ind i et seerligt rum, hvor oplevelse og erkendelse smelter
sammen. Vi har gjort vores ypperste for at skabe en forestilling,
der ikke blot underholder, men ogsa engagerer og udfordrer
eleverne — bade fglelsesmasssigt og refleksivt.

Teatret er en kunstart, hvor alle sanser bringes i spil. Publikum er

ikke passive iagttagere, men aktive medspillere i det rum, der
opstar mellem scene og sal. Her kan eleverne opleve, hvordan
stemninger, relationer og betydninger ikke kun formidles
gennem ord, men ogsa gennem krop, rum, lys, lyd og naerveer.

En enkelt teateroplevelse kan ikke indfange scenekunstens
mangfoldighed. Derfor er det vaesentligt, at eleverne mgder
forskellige former for teater, sa de gradvist udvikler deres
&stetiske forstaelse og udvider deres kulturelle horisont.
Teatret kan bade bekraefte, udfordre og forstyrre deres vante
mader at opleve og fortolke verden pa.

At gaiteatret er samtidig en social og forpligtende situation.
Forestillingen er levende og opstar i mgdet mellem skuespillere
og publikum — og derfor er hver opfgrelse unik. Eleverne er ikke
usynlige, men en del af det feellesskab, som forestillingen
udfolder sigi.

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale

| teatret kan eleverne blive bergrt, provokeret, underholdt og
udfordret. De kan grine, undres og lade sig rive med — men ogsa
reflektere over sig selv, hinanden og det samfund, de er en del
af. P4 den made kan teateroplevelsen vaere med til at nuancere
deres forstaelse af bAde menneskelige relationer og starre
tematikker.

Det er samtidig vigtigt at understrege, at en teateroplevelse ikke
ngdvendigvis skal opleves som “god” eller umiddelbart
vellykket. Eleverne behgver ikke at kunne lide forestillingen.
Gennem arbejdet med materialet far og efter besgget far de
imidlertid redskaber til at unders@ge deres egen oplevelse og
satte ord pa den. Dermed kan de udvikle en fagligt funderet
argumentation for, hvorfor forestillingen virkede — eller ikke
virkede - for dem.

Teatret skaber oplevelser, der ikke kan genskabes andre steder.
Derfor ser vi frem til at dele denne forestilling med jer.

FOLKETEATRET



SADAN BRUGER DU MATERIALET (til lzereren)

Teateroplevelsen begynder leenge far eleverne satter sigisalen
— og fortsaetter leenge efter, at forestillingen er slut. Elevernes
forforstaelse, forventninger og tidligere erfaringer spiller en
vaesentlig rolle for, hvordan de oplever og fortolker det, de ser.
Dette materiale er udviklet som en ramme, der stgtter denne
proces f@r, under og efter teaterbesgget.

Materialet er opbygget i tre overordnede faser:

FOR forestillingen arbejder eleverne med at aktivere deres
forforstaelse og opbygge et blik for forestillingens univers. Her
introduceres de for krimigenren, arbejdet med mistanke og
informationskontrol samt det tekstlige og kropslige arbejde
med undertekst og skjulte intentioner. Formalet er ikke at
“forsta” forestillingen pa forhand, men at skaerpe
opmaerksomheden og abne for et aktivt mgde med den.

UNDER forestillingen rettes elevernes opmarksomhed
gennem et observationsfokus. Her opfordres de til at notere
stikord om det, de laegger maerke til — uden at det forstyrrer
oplevelsen. Noterne fungerer som et fgrste afsaet og gar det
lettere at fastholde indtryk, der senere kan bearbejdes.

EFTER forestillingen bevaeger arbejdet sig fra oplevelse til
refleksion og analyse. Eleverne begynder med at s@tte ord pa
deres umiddelbare indtryk, hvorefter de arbejder videre med
forestillingsanalyse og undersgger, hvordan sceniske

virkemidler skaber betydning. Herefter kan de formulere deres
egen vurdering gennem arbejdet med anmeldelse.

Materialet afsluttes med perspektiverende opgaver, hvor
forestillingens tematikker, settes i relation til elevernes egen
samtid. Her abnes der for arbejde med spagrgsmal om sandhed,
tillid og fortolkning i en verden, hvor information ikke altid er
entydig.

De enkelte opgaver kan anvendes samlet som et
sammenhaengende forlgb eller vaelges enkeltvis afhangigt af
tid, fagligt fokus og elevernes niveau. Nogle opgaver ligger taet
pa oplevelsen og arbejder konkret med forestillingens
virkemidler, mens andre abner for mere selvstaendig refleksion
og perspektivering.

Til materialet hgrer desuden elevark til hver opgave, som kan
bruges som stgtte for elevernes arbejde undervejs. Elevarkene
fglger materialets progression og giver eleverne mulighed for at
fastholde observationer, strukturere deres refleksioner og
arbejde selvstaendigt med de forskellige faser i forlgbet.

Materialet er udarbejdet med henblik pa anvendelse i dansk og
dramatik pa gymnasialt niveau, men kan tilpasses og anvendes
fleksibelt pa tveers af fag.

Rigtig god forngijelse!
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“Man ved aldrig, hvad folk i virkeligheden tenker ... eller hvem de i virkeligheden er.”

OM FORESTILLINGEN (til lereren)

MUSEFZLDEN af Agatha Christie er en klassisk krimi, hvor
spanding og hemmeligheder er i centrum. Pa pensionatet
Monkswell Manor isoleres en gruppe geester af en snestorm, og
da et mord forbindes til stedet, opstar mistanken: morderen er
iblandt dem.

Gennem dialog og skjulte spor afslgres det gradvist, at
karaktererne gemmer pa hemmeligheder og mulige motiver.
Forestillingen kredser om skyld, identitet og fortidens betydning
- og udfordrer publikums opfattelse af sandhed.

Scenografien spiller en central rolle. Det lukkede rum og sneen
skaber en klaustrofobisk stemning, hvor ingen kan slippe vaek.
Huset bliver en “faelde”, der understgtter temaer somisolation,
kontrol og mistillid.

MUSEFZLDEN er en oplagt indgang til krimigenren og giver

mulighed for at arbejde med spaendingsopbygning,
karakteranalyse og spgrgsmal om sandhed og skyld.
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DRAMATIKER:

OVERSATTELSE:

ISCENESETTELSE:

SCENOGRAFI

MEDVIRKENDE:

Agatha Christie

Niels Henning Krag Jensby
Viktor Tjerneld

Frederikke Dalum

Mikkel Becker Hilgart
Andreas Dissing Hyttel
Alexander Clement
Amanda Bggestrgm
Karla Rosendanhl
Haesam Jakir
Charlotte Elizabeth
Munksgaard

Kasper Krassimir



FRA SCENE TIL TANKE
— DRAMATURGENS BLIK (til lzereren)

Som en del af arbejdet med forestillingen kan det veere givende
atfaindblik i de kunstneriske overvejelser bag iscenesaettelsen.
Dramaturgen arbejder med at udvikle forestillingens struktur,
tematik og formitaet samarbejde med instruktgr og det gvrige
kunstneriske hold.

| dette afsnit deler Ann-Sofie Estrup Bertelsen, kreativ
producent og dramaturg pa teatret, sine perspektiver pa
MUSEFZALDEN. Som dramaturg er hun med gennem hele
processen — fra de fgrste idéer opstar, til forestillingen mgder
publikum - og har dermed et indgaende blik for de valg, der
former forestillingens udtryk.

Teksten kan fungere som et supplement til elevernes egen
oplevelse og analyse og abner for en forstaelse af, hvordan
forestillingen er taenkt og formet fra scenens side.

Hvorfor satter Folketeatret Agatha

Christies MUSEFZLDEN op?

MUSEFZLDEN er en af teaterhistoriens stgrste klassikere og
samtidig en forteelling, der stadig taler direkte til et moderne
publikum. Stykket undersgger nogle helt grundleeggende
menneskelige spgrgsmal: Hvem kan vi stole pa? Hvor godt
kender vi egentlig hinanden? Og hvordan former fortidens
handlinger vores livi nutiden?

| en tid, hvor vi konstant forsgger at gennemskue sandhed og
I@gn, identitet og facade, fgles Christies univers overraskende
aktuelt. De mennesker, der mgdes pa Monkswell Manor,
fremstar fgrst som stereotype figurer, men efterhanden
afslgres spraekker i deres historier, og publikum bliver tvunget il
hele tiden at revurdere deres opfattelse af dem.

For skoleelever er forestillingen samtidig en oplagt introduktion
til krimigenren og dens virkemidler: spor, vildledninger,
hemmeligheder og den stadige kamp mellem det, vi tror vi ved,
og det, der faktisk er sandt.

Hvad er interessant ved stykket scenisk?

MUSEFZLDEN er bygget op omkring ét rum og en relativt enkel
handling, men netop derfor bliver teatret som forteelleform helt
centralt. Publikum fglger karaktererne teet og bliver selv en
slags meddetektiver.

Forestillingen arbejder med spgrgsmal som:
e Hvad ser vi- og hvad overser vi?
e Hvordan skaber scenografi, lys, lyd og kostumer mistanke?
o Hvornar tror vi pa et menneske, og hvornar begynder vi
at tvivle?
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Det gar stykket seerligt interessant at arbejde medi
undervisningssammenhaeng, fordi eleverne kan undersgge,
hvordan teatrets virkemidler er med til at styre publikums
opmaerksomhed og forventninger.

Hvorfor grebet med sort-hvid scenografi?

Et centralt kunstnerisk greb i denne opsatning er, at
forestillingen begynder i et sort-hvidt univers. Karaktererne,
kostumerne og scenografien fremstar som et fotografi eller et
minde fra fortiden.

Efterhanden som handlingen skrider frem, og
hemmelighederne begynder at komme fremilyset, opstar der
gradvist mere og mere farve pa scenen.

Man kan se det som et billede pa flere ting samtidig:

e Atdentilsyneladende ordnede og overskuelige verden
bliver mere kompleks.

o Atfortiden bliver levende og treenger sig pa i nutiden.

e Atvolden og konflikterne bringer intensitet og
folelsesmaessig kraft ind i fortaellingen.

Normalt forbindes farver med liv og glaede, men her opstar et
interessant paradoks: Jo mere farve der kommer til syne, desto
mgrkere bliver forteellingen. Publikum oplever, at verden bliver
mere levende, samtidig med at den bliver mere farlig.

Pa den made understgtter scenografien fortaellingens centrale
tema: at virkeligheden sjeeldent er sort-hvid. Nar sandheden
langsomt kommer frem, viser den sig at veere langt mere
nuanceret, uforudsigelig og foruroligende, end karaktererne —
og publikum - fgrst troede.

Hvorfor lige nu?

Mange oplever i dag en fascination af mysterier, true crime og
fortaellinger om skjulte identiteter. MUSEFZELDEN er pa sin vis
ophavet til meget af den moderne krimifortaelling og giver
publikum mulighed for at opleve genrens mekanikker helt teet pa.

Samtidig minder stykket os om noget tidlgst: At mennesker altid
baerer historier med sig, som andre ikke kan se ved fgrste
gjekast. Under den pane overflade findes ofte hemmeligheder,
sar og erfaringer, der fgrst langsomt afslgres.

Det ggr MUSEFZELDEN til mere end en klassisk krimi. Det er ogsa
en forteelling om skyld, ansvar, erindring og de spor, fortiden
satterios.



FOR
FORESTILLINGEN

FORFORSTAELSE 0G FORVENTNINGER TIL TEATRET OG FORESTILLINGEN

(il leereren)

Inden eleverne ser MUSEFZALDEN, kan det vaere en god idé at
aktivere deres forforstéelse og tidligere erfaringer med teater.
Formalet med denne gvelse er at ggre dem bevidste om,
hvordan egne oplevelser og forventninger pavirker mgdet med
en ny forestilling — og hvordan spaending og mistanke allerede
kan opsta far selve oplevelsen.

Opgave

FORVENTNINGER TIL TEATERBESOGET
(Elevark A - s.21)

Fag: Dansk / Drama (25 min) Sadan gennemfgrer du opgaven:

Lad eleverne arbejde individuelt med Elevark A.
Fokus: Forforstaelse, publikumsrolle

Par eller gruppearbejde

Formal: Eleverne deler deres refleksioner og sammenligner:
Eleverne reflekterer over deres egne erfaringer med e Huvilke forventninger har | til teater?
teater og bliver bevidste om, hvordan forventninger e Hvadtrorl, der vil ske i MUSEFZAELDEN?

pavirker deres oplevelse som publikum.
Feaelles opsamling
| klassen samles pointerne:
o Hvadforbinder I med teater?
o Hvad skaber spaending i en forestilling?
o Hvordan kan forventninger pavirke jeres oplevelse?

Lav evt. et faelles mindmap over:
o teateroplevelser
o forventninger til forestillingen

Perspektiv (valgfrit)

Bed eleverne overveje:

o Kanforventninger pavirke, hvem vi tror pa?

e Hvordan hanger det sammen med temaer som
mistanke og fortolkning?

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale



GENREFORSTAELSE (til lzereren)

MUSEFZLDEN hgrer til den klassiske krimigenre — nazermere
bestemt den sakaldte whodunit. Genren har rgdder i
begyndelsen af 1900-tallet og forbindes iseer med forfattere
som Agatha Christie, der har vaeret med til at forme den méade,
vi stadig i dag fortaeller historier om mord, mistanke og
opklaring.

En whodunit er kendetegnet ved, at forteellingens centrale
spgrgsmal er: Hvem har gjort det? Publikum praesenteres for
en rekke karakterer, der alle kan vaere mistaenkte, og gennem
spor, antydninger og vildledning opbygges en forteelling, hvor
sandheden hele tiden forskydes. Genren bygger dermed pa en
saerlig kontrakt mellem vaerk og publikum: at vi som tilskuere
bade forsgger at gennemskue gaden og samtidig accepterer
at blive fgrt pa vildspor undervejs.

| denne type forteellinger er det ikke kun selve handlingen, der
skaber spaending, men i hgj grad maden, information gives —
eller holdes tilbage — pa. Hvem ved hvad, og hvornar? Hvad
siges direkte, og hvad antydes gennem undertekst, pauser og
blikke? MUSEFZLDEN arbejder netop med denne form for
informationskontrol, hvor karaktererne ikke blot handler, men
ogsa skjuler, forskyder og iscenesaetter sig selv i relation til

de andre.

Samtidig udfolder genren ofte et lukket univers: en gruppe
mennesker samleti et afgraenset rum, hvor relationer gradvist
saettes under pres. Isolationen skaber et intenst socialt

mikrokosmaos, hvor tillid og mistanke konstant er til forhandling.

| dette rum bliver selv sma forskydninger i adfeerd
betydningsfulde, og publikums opmaerksomhed skaerpesi
forhold til de tegn, der afslgrer — eller skjuler — en mulig
sandhed.
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Men hvad er det egentlig, der ggr whodunit-genren
vedkommende i dag? En veesentlig forklaring er, at den taler
indi en grundlaeggende menneskelig erfaring: at vi sjseldent har
adgang til den fulde sandhed. Vi fortolker hinandens handlinger,
laeser mellem linjerne og danner os konstant hypoteser om,
hvad der foregar bag facaden. | den forstand bliver krimien ikke
kun en fortaelling om opklaring, men ogsa en made at
undersg@ge menneskelig adfaerd, relationer og tillid pa.

MUSEF/ZLDEN ggr sig saerligt godt pa scenen, fordi spaendingen
opstari mgdet mellem karakterer og publikumi et falles rum.

I teatret oplever vi handlingen i realtid og opfanger blikke,
pauser og kropslige reaktioner, som ofte siger mere end det
sagte. Denne dobbelttydighed mellem det sagte og det usagte
forstaerkes i den sceniske form.

Samtidig udspiller handlingen sig i et lukket univers med fa
karakterer, hvilket skaber en intens tilstedeveerelse og et
skeerpet fokus pa relationer. Publikum bliver medfortolkere af
de tegn, der opstar mellem karaktererne. Teatrets arbejde med
tempo, timing og stemning — gennem pauser, entréer og lyde

— opbygger spaending og leder publikums opmarksomhed,
ofte pa mader, der bade afslgrer og vildleder.

Endelig skaber den levende opfgrelse en seerlig form for

faelles oplevelse: Publikum reagerer sammen, geetter med og
overraskes i faellesskab. Denne kollektive spaendingsopbygning
er central for whodunit-genren og ggr MUSEFZALDEN til en
forestilling, der ikke blot fortaelles — men opleves kropsligt

og socialt.



Opgave

HVAD KENDETEGNER
EN KRIMI?
(Elevark B-s. 23)

Fag: Dansk (15 min)
Fokus: Genrekendskab, begrebsarbejde

Formal

Eleverne aktiverer deres forhandsviden om krimi-
genren og bliver bevidste om, hvilke forventninger og
konventioner der knytter sig til genren.

Sadan gennemfgr du opgaven:
Lad eleverne arbejde i sma grupper med
Elevark B

Opsamling
Samliklassen og lav en falles liste:

o  “Regler” for krimigenren ( herunder typiske roller,
spaendingsskabende elementer mm)

e |kan ogsa komme ind pa doseringen af
information som greb, og hvordan dette skaber
spaending.

e Hvad publikum forventer
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Lad eleverne overveje:

Skal en krimi fglge regler — eller bryde dem?

Opgave

MISTANKE SOM
SOCIAL MEKANISME
(Elevark C-s. 24)

Fag: Samfundsfag, dansk (15-20 min)
Fokus: Tillid, mistanke, sociale relationer

Formal
Eleverne undersgger, hvordan mistanke opstar
mellem mennesker — bade i fiktion og i samfundet.

Lad eleverne arbejde selvstaendigt eller i
grupper med Elevark C

Opsamling i plenum

o Hvad sker der med et faellesskab, nar tilliden
forsvinder?



LASNING MELLEM LINJERNE (til lzereren)

| MUSEFZLDEN er det ikke kun det, der bliver sagt, der skaber
spaending — meni hgj grad det, der holdes tilbage. Replikkerne
barer ofte mere, end de umiddelbart afslgrer, og betydning
opstar i spendingsfeltet mellem det sagte, det antydede og det
skjulte.

Som publikum befinder man sig derfor i en aktiv
fortolkningsposition. Man lytter ikke kun efter information, men
aflaeser tonefald, pauser, blikke og skift i relationer. Det er i disse
forskydninger, at mistanke opstar, og hvor fortallingen &bner
sig for flere mulige betydninger.

Dramaturgisk arbejder MUSEFZALDEN med en pracis dosering
af information. Noget gives til publikum, noget deles mellem
karaktererne, og noget forbliver skjult. Denne ufuldsteendige
viden er med til at skabe den usikkerhed, som driver
speaendingen frem.

Underteksten bliver dermed ikke et supplement til teksten -
men en central del af fortaellingen.

Opgave

LZESNING MELLEM LINJERNE
(Elevark D-s.25)

Fag: Dansk (15-20 min)
Fokus: Undertekst, karakter, spaeending

Formal

Eleverne arbejder med en kort tekst eller dialog og
undersgger, hvordan betydning opstar mellem
linjerne. @velsen traener deres evne til at afleese skjult
information og ggr dem opmaerksomme p4, at det
sagte og det mente ikke ngdvendigvis er det samme.

Dermed forberedes eleverne pa at mgde en
forestilling, hvor spaending opstar gennem det, der
ikke siges direkte. | kan enten bruge gvelsen pa den
foreslaede tekstielevarket, eller finde et eller flere
tekstuddrag selv.

Lad eleverne arbejde parvist eller i grupper
med elevark D.
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Arbejdet med tekst og dialog kan derfor ses som en made at
abne forestillingen pa. Ved at rette opmaerksomheden mod det,
der ikke siges direkte, bliver det muligt at undersgge, hvordan
karakterer positionerer sig i forhold til hinanden, og hvordan
sproget bade kan afslgre og tilslgre intentioner.

Imgdet med forestillingen kan eleverne med fordel vaere
opmeerksomme pa netop denne dobbelttydighed: Hvordan det
sagte og det usagte spiller sammen, og hvordan deres egen
forstaelse hele tiden er i bevaegelse. Pa den made bliver
arbejdet med tekst ikke kun en analyse af replikker, men en
undersggelse af, hvordan betydning skabes i relationen mellem
scene og publikum.

Refleksionsspgrgsmal til falles opsamling

e Hvaditeksten skabte usikkerhed eller
spanding?

e Hvordan kan en tekst antyde noget uden at sige
det direkte?

o Hvordan pavirker det vores tillid til karaktererne?

Brug gvelsen som afsaet for at tale om:

Undertekst i dramatik

Hvordan spanding opstar gennem tilbageholdt
information

Hvordan publikum/leesere konstant tolker det,
de far — og det, de mangler

10



@VELSER PA GULV (til lscreren)

Disse gvelser giver eleverne mulighed for at arbejde praktisk og
kropsligt med, hvordan replikker kan rumme mere, end det der
siges direkte. Gennem arbejdet med undertekst, tone og
intention far eleverne erfaring med, hvordan betydning skabes i
spaendingsfyldte forteellinger, hvor ikke alt er, som det ser ud.

Formalet er at treene eleverne i at forstd, hvordan skuespillets
virkemidler pavirker publikums oplevelse — og hvordan
karakterer kan fremsta trovaerdige og samtidig skjule noget
vaesentligt. Eleverne bliver opmaerksomme p4, at replikker i en
krimiforteelling ofte rummer et dobbelt lag, hvor det sagte og
det mente ikke ngdvendigvis er det samme.

Nar eleverne eksperimenterer med forskellige intonationer,
tempi og kropslige udtryk, far de en sanselig erfaring med,
hvordan stemme og krop haenger sammen. De oplever, hvordan
en enkel replik kan a&ndre karakter afhaengigt af undertekst og
intention — og hvordan sma forskydninger i blik, timing og energi
kan skabe mistanke eller usikkerhed hos en modtager.

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale

@velserne er legende og dynamiske, men har et klart fagligt
sigte: at give eleverne et aktivt sprog og en kropslig forstaelse
af, hvordan karakterer kan vaere dobbelte, hvordan information
kan skjules, og hvordan publikum Igbende afleeser og fortolker
det, de ser.

Dermed forberedes eleverne pa at mgde MUSEFZALDEN som
en forestilling, hvor spanding opstar i samspillet mellem det
synlige og det skjulte, og hvor betydning i hgj grad ligger
mellem linjerne.
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Opgave

LEG MED ROLLER, UNDERTEKSTER OG SKJULTE INTENTIONER

(Elevark E - s.26)

Fag: Drama & Dansk (20 - 30 min)

Fokus: Undertekst, intention, dobbelt betydning,
stemmefaring, kropsligt udtryk, skjult motivation.

Formal: Eleverne arbejder kropsligt og legende med,
hvordan en karakter kan sige én ting og mene noget
andet. @velsen skaerper deres forstaelse af undertekst
og gar dem opmaerksomme pa, hvordan stemme, tone
og bevaegelse kan signalere skjulte intentioner.

Samtidig introducerer gvelsen centrale tematikker i
MUSEFZALDEN som mistanke, skjulte motiver og det
dobbelte i menneskelig adfeerd. Efter gvelsen kan der
perspektiveres til, hvordan karakterer i en krimi sjeeldent
siger praecis det, de mener, og hvordan publikum bruger
undertekst, kropssprog og sma signaler til at danne
mistanke og fortolke karakterernes motiver.

Fokuspunkt

Bed eleverne vaere opmarksomme pa:

e Hvordan stemmen aendrer kroppens udtryk
e Hvornar underteksten “bliver synlig”

o Hvordan sma signaler kan skabe mistanke

1. Delreplikker ud

e  Print ogklip replikarket ud (Elevark E)

o  Givhverelev énreplik ( Det gar ikke noget at flere
har samme replik)

e Skab god plads i rummet

2. Forste runde: gentagelse uden intention
Bed eleverne:

e Garundtirummet
o (Gentage deresreplikigen og igen
e Fylde rummet jaevnt

o Fokusere parytme og bevagelse

Ingen spil mod andre endnu.
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3. Variationer: fglelse og undertekst
Styr gvelsen:

e  Sig“frys”
o Givennyinstruks
e Spilhver variationica. 30 sek.

Eleverne siger deres replik som:

o Nervgst, roligt, vredt, usikkert, kontrolleret,
hemmelighedsfuldt

o Bange, afvisende, venligt, koligt

4. Skjultintention (Musefalden-fokus)
Tilfgj nu et tydeligt lag af dobbelt betydning:

Bed eleverne sige replikken, men med en skjult intention:
e Dulyver

e Duskjuler noget

e Dumistenker den, du taler med

e Duprgver at virke uskyldig

e Duvedmere, end du siger

@ De magerne begynde kort at reagere pa hinanden,
men stadig flydende beveegelse i rummet

5. Afslutning

Lad eleverne ga sammen to og to og afprave replikker
med undertekst og dobbelt betydning pa hinanden. Her
kan de fx beslutte sig for en skjult intention, spille den for
makkeren og lade makkeren forsgge at geette hvad
intentionen var.

Refleksionsspgrgsmal

e Hvornar kunne man marke, at en replik ikke var
“sand”?

e Hvadgjorde, at en person virkede utrovaerdig?
o Hvilke forskelle var der pa det sagte og det spillede?

o Hvordan pavirker det ens oplevelse, nar man ikke
kan stole pa en karakter?
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| TEATRET

(til eleverne)

PRAKTISK INFORMATION
OM JERES TEATERBESOG

FORBEREDELSE
Forestillingen spiller pa Folketeatret i Ngrregade 39. Det er nemt
at komme derhen med metro/tog/bus til Ngrreport station.

Forestillingen spiller pa vores store scene og pa billetten star
der hvilken plads | skal sidde pa. Der er personale i foyeren nar |
ankommer som kan vise jer hen til jeres pladser.

Er der andet man er i tvivlom er man altid velkommen at raeekke
ud til vores personale.

TIDER

Dgrene til teatret dbner 60 minutter fgr forestillingen starter og
komigod tid — dvs. mindst 30-20 minutter far forestillingen
starter sa | kan nd at orientere jer, kgbe noget i baren eller tisse
af. Dgrene til selve salen dbner 15 minutter fgr forestillingen
starter. Forestillingen starter til tiden og man forstyrrer rigtigt
meget hvis man kommer for sent.

Forestillingen varer ca. 2 timer og 20 minutter inkl. pause.
Baren er dbeni pausen, og det er ok at tage drikkevarer med
indisalen.

DRESSCODE

Der eringen dresscode. Kom som | selv synes at | er bekvemme.
Hvis man har lyst, er man velkommen at tage paent tgj pa, men
det er slet ikke alle der ggr det. Der er garderobe pa eget ansvar,
som|bedes benytte.

MANERER

Vis hensyn. Der kommer mange forskellige mennesker i teatret,
og derfor sidder man ikke med fgdderne oppe pa stolene,
spiser ikke mad i salen eller smider sit affald pa gulvet. Man
forholder sig stille under forestillingen for at ikke forstyrre
hverken sidepersonen eller skuespillerne pa scenen.
Mobiltelefoner skal vaere pa lydigs eller flytilstand og ikke tages
frem under forestillingen. Hvis man tager sin telefon frem, lyser
det rigtig meget op, og forstyrrer alle rundt omkring inklusive
skuespillerne. Af ophavsretslige grunde ma man ikke filme eller
tage billeder under forestillingen.

Man er velkommen at grine, graede, klappe og lade sig rive
medunder forestillingen — men naturligvis ikke forstyrre det
gvrige publikum.

Rigtig god forngjelse i teatret!

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale



OBSERVATIONSFOKUS
(Elevark F-s. 27)

Sadan gennemfgrer du opgaven:

Bed eleverne medbringe blok og pen, sa de kan tage
korte notater under forestillingen uden at forstyrre
oplevelsen.

Gor det klart, at de ikke skal skrive meget, men blot
notere stikord om det, de leegger maerke til undervejs.
Gennemga fokuspunkterne med eleverne inden
forestillingen, sa de ved, hvad de skal vaere
opmaerksomme pa.

Elevernes noter fungerer som et f@rste blik pa
forestillingen. De er ikke en analyse i sig selv, men et
afsat for den efterfglgende refleksion, hvor eleverne
samler deres oplevelse og undersgger, hvad der har gjort
indtryk — og hvorfor.

Instruktion:
Eleverne noterer korte stikord om:

Spanding og timing

e Hvordan opbygges spandingen i scenerne?

o Brugesder pauser, gentagelser eller overraskelser?
e Hvornar a&ndrer tempoet sig — og hvorfor?
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Opgave

Scenografi, lys og lyd

e Hvordan understgtter scenografi, lys og lyd
stemning og spanding?

o Erderelementer, der far noget til at virke trygt
eller utrygt?

e /Endrer rummet karakter undervejs?

Karakterer og relationer

o Hvem virker troveerdig — og hvem ggr ikke?

o Hvordan aendrer relationerne sig undervejs?

o  Erdertegn pa skjulte motiver eller undertekst?

Mistanke og information

o Hvem mistaenker du — og hvorfor?

o  Far publikum al information — eller bliver noget skjult?
e /Endrer din opfattelse sigilgbet af forestillingen?

Efter forestillingen
Brug noterne som afseet for:

o Fellesrefleksioniklassen
» Analyse af forestillingen
e Arbejde med temaer og perspektivering
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EFTER
FORESTILLINGEN

REFLEKSION (til Izereren)

Nar eleverne satter ord pa deres teateroplevelse, styrker det
deres forstaelse af scenekunstens virkemidler. Det ggr
oplevelsen mere bevidst og hjaelper med at fastholde den, sa
den kan danne udgangspunkt for det videre arbejde med
forestillingens indhold og form.

De fgrste indtryk er saerligt veerdifulde, fordi de er spontane og DEN SUBJ EK‘"VE OPI_EVEI_SE

personlige. De rummer ofte bade undren, falelser og intuitive
tolkninger — og netop dette ggr dem velegnede som afseaet for (Elevark G - S. 28)
senere analyse og perspektivering.

Opgave

Med afsat i deres noter og umiddelbare indtryk fra
forestillingen arbejder eleverne i denne fase med at
satte ord pa deres oplevelse.

Det kan med fordel ske kort efter forestillingen —
enten pa teatret, i bussen hjem eller som det fgrste i
undervisningen. Fokus er ikke analyse, men at
fastholde det, der gjorde indtryk, undrede eller
bergrte.

Efter den individuelle refleksion (Elevark G) kan
oplevelserne delesi klassen. Her kan fglgende
formuleringer abne samtalen:

o Jeghusker isaer det gjeblik, hvor...

e Det, der overraskede mig mest, var...

o Jegheftede migiseer ved..

o Nogetiforestillingen mindede mig om...

Samtalen kan med fordel ogsa inddrage, hvad der
skabte indtrykkene:

e Hvordan var stemningen i rummet?

o Huvilkenrolle spillede lys, lyd eller skuespil?

Pa den made bliver elevernes umiddelbare oplevelse
ikke et mali sig selv, men et afsat for en begyndende
forstaelse af, hvordan forestillingen virker.

Perspektiv

Elevernes udsagn kan bruges som indgang til den
videre analyse, hvor de undersgger, hvordan
virkemidler, tematikker og sceniske valg har formet
deres oplevelse.

MUSEFALDEN — Undervisningsmateriale 15



FORESTILLINGSANALYSE (til Iereren)

“Alt pa en scene betyder noget,” skriver professor i
teatervidenskab Michael Eigtved i Forestillingsanalyse — en
introduktion. Denne pointe danner et godt udgangspunkt for
arbejdet med at analysere teater.

I en forestillingsanalyse handler det om at indkredse, hvad
forestillingen udtrykker, og hvordan den ggr det. Pa scenen
treeder betydning frem gennem en reekke bevidste kunstneriske
valg: i skuespillernes kroppe og stemmer, i rummet, lyset,
lydene og de relationer, der opstar mellem karaktererne.
Betydningen opstar ikke i de enkelte elementer alene, meni
samspillet mellem dem - og i mgdet med publikum.

En teaterforestilling er en levende begivenhed, der udspiller sig i
tid og rum, og det er denne oplevelse, analysen tager afseet i.
For eleverne bliver det derfor centralt at fastholde, hvad de
faktisk sa og oplevede: Hvilke gjeblikke gjorde indtryk? Hvad
lagde de maerke til undervejs? Og hvordan udviklede deres
forstaelse sigilgbet af forestillingen?

Selvom eleverne har set den samme forestilling, vil deres
oplevelser og tolkninger ofte veere forskellige. Det er ikke et
problem, men et udgangspunkt for arbejdet.

LAV EN FORESTILLINGSANALYSE
(Elevark H -s.29)

Fag: Drama & Dansk (60 min)

Fokus: Dramaturgi, tematik, karakterer, sceniske
virkemidler og samlet fortolkning

Formal: Eleverne skal foretage en helhedsorienteret
analyse af forestillingen med fokus pa
spaendingsopbygning, karakterarbejde og sceniske
virkemidler. Formalet er at styrke deres evne til at skelne
mellem handling, plot, tematik, spillestil og dramaturgi

- og samle det i én tydelig fortolkning.
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Forestillingsanalysen kan her fungere som et rum, hvor
forskellige leesninger bringes i spil og undersgges i faellesskab.

larbejdet med analysen er det vaesentligt at bevaege sig mellem
det beskrivende og det fortolkende. Hvad kunne konkret
iagttages pa scenen — og hvad kan det betyde? Det kan veere en
hjeelp at lade eleverne tage udgangspunkt i konkrete gjeblikke,
valg eller virkemidler og bruge dem som afsaet for deres
fortolkning.

Da forestillingen er flygtig, kan visuelle materialer som
forestillingsfotos stgtte arbejdet. De giver mulighed for at vende
tilbage til bestemte situationer og kan hjaelpe eleverne med at
fastholde detaljer og nuancere deres analyser.

Set fra et teaterperspektiv er analysen ikke blot en made at
“afkode” forestillingen pa, men en undersggelse af, hvordan
den virker: hvordan sceniske valg styrer opmaerksomhed,
skaber spaending og pavirker publikum undervejs.

Det er denne bevaegelse — fra oplevelse til bevidst iagttagelse
- som analysen ggr mulig.

Opgave

Sadan gennemfgrer du opgaven:

1. Eleverne arbejder individuelt med
fokuspunkter

Forklar eleverne, at de skal lave en samlet
forestillingsanalyse med udgangspunkti
grundelementerne nedenfor. De skal farst beskrive de
dele, der springer mest i gjnene, og derefter samle
analysen til en fortolkning og perspektivering.

Opfordr dem til Isbende at inddrage deres noter fra
forestillingen og deres umiddelbare oplevelser som
konkrete eksempler i analysen.

Bed eleverne analysere forestillingen ud fra
nedenstaende punkter.

fortsaettes pa naeste side
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Handling

Er handlingen linecer og fremadskridende, eller
preeget af tilbageholdt information og
overraskelser?

Hvordan opbygges spandingenilgbet af
forestillingen?

Hvordan beveeger forteellingen sig mod
afslgringen?

Plot / konflikt

Hvad er de centrale konflikter i MUSEFZELDEN?
(fx mistanke, skjulte identiteter, fortidens
handlinger)

Foregar konflikten mellem karaktererne eller i
deresindre?

Hvordan pavirker “morderen iblandt dem”
relationerne?

Tematikker
Bed eleverne identificere, hvordan centrale temaer
vises i forestillingen.

De skal inddrage konkrete scener og virkemidler.

Find eksempler pa fx:

mistillid og paranoia
skyld og ansvar
fortidens betydning
identitet og masker
sandhed vs. lggn

Spillestil

Hvordan arbejder skuespillerne med spanding
og timing?

Er spillestilen realistisk, stiliseret eller dramatisk?
Hvordan bruges pauser, blikke og kropssprog til
at skabe mistanke?

Hvordan pavirker spillestilen publikums
oplevelse?

Karakterer

Bed eleverne finde konkrete eksempler:

Hvordan fremstilles karaktererne — abne eller
hemmelighedsfulde?

Hvilke relationer og spaendinger opstar mellem
dem?

Er der karakterudvikling — eller eendrer mistanken
blot vores syn?

Statusforhold: Hvem virker kontrollerende, hvem
er usikker?

Hvordan skabes kontraster (fx ro vs. nervgsitet,
kontrol vs. kaos)?
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Scenografi og kostumer

Hvordan er rummet organiseret (dgre, rum,
niveauer)?

Hvordan bidrager scenografien til fglelsen af
indespaerring?

Hvilken symbolik ligger i huset som “feelde”?

Hvordan understgtter kostumer karakterernes
type eller skjulte identitet?

Lys og lyd

Hvordan skabes spaending gennem lys (mgrke,
bratte skift)?

Hvordan bruges lyd og musik (fx “Tre blinde mus”)?
Hvordan bruges stilhed og pauser dramaturgisk?

Samlet fortolkning

Hvordan spiller elementerne sammen til en
helhed?

Hvordan skabes spaending og usikkerhed hos
publikum?

Hvilken overordnet fortolkning inviterer
forestillingen til?

Perspektivering
Bed eleverne diskutere:

Hvordan arbejder forestillingen med krimigenren
og “whodunit™?

Hvordan spejler den menneskers tendens til
mistanke og dgmmekraft?

Hvorfor er temaer som skyld, identitet og
hemmeligheder stadig relevante?

Hvordan adskiller teateroplevelsen sig fra krimii
film og serier?

Hvorfor er den aktuel lige nu?

Fortsat fra side 16: Lav en forestillingsanalyse — (Elevark H—-s. 29)
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ANMELDELSE (til 1zereren)

Anmeldelser er en central del af teaterkulturen. De er med til at
skabe samtaler om forestillinger og fungerer som et bindeled
mellem scenen og offentligheden. Nogle teatergeengere
orienterer sigianmeldelser, fgr de veelger, hvad de vil se, mens
andre foretraekker at mgde forestillingen uden forudgaende
forventninger. Netop denne spaending mellem oplevelse og
vurdering gor genren interessant at arbejde med i
undervisningen.

En anmeldelse befinder sig i greensefeltet mellem oplevelse og
analyse. Den tager afsat i en subjektiv oplevelse, men streeber
samtidig efter at formulere en begrundet vurdering af
forestillingen. For eleverne bliver det derfor centralt at arbejde
med, hvordan deres egne indtryk kan omsaettes til en faglig
argumentation: Hvad oplevede de — og hvorfor virkede det,
som det gjorde?

| teateranmeldelsen rettes blikket ikke kun mod, hvad
forestillingen forteeller,men mod hvordan den virker pa
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publikum. Hvordan skaber den spaending? Hvilke valg treeder
frem i spil, scenografi eller lyd? Og hvordan pavirker disse valg
helhedsoplevelsen? Anmeldelsen bliver pa den made en
forleengelse af analysen, hvor eleverne tager stilling til
forestillingens greb og virkning.

Selvom anmeldelser er subjektive, er de ikke vilkarlige. De
bygger paiagttagelser og konkrete eksempler, som gar
vurderingen troveerdig og nuanceret. Det kan derfor veere en
hjeelp at lade eleverne traekke pa deres analyser og
observationer, nar de formulerer deres vurdering.

At arbejde med anmeldelsen giver samtidig mulighed for at
udvikle elevernes stemme som skrivende. De skal ikke blot
gengive handlingen eller “give stjerner”, men formulere en tekst,
der engagerer laeseren og abner forestillingen for andre.
Anmeldelsen bliver dermed ikke kun en evaluering, men en
made at tage deli den samtale, som teater skaber.
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SKRIV EN ANMELDELSE
(Elevark | - s.30)

Fag: Dansk (60 min)

Fokus: Anmeldergenre, vurdering, argumentation
og perspektiv

Formal: Eleverne skal lere at skrive en anmeldelse af
forestillingen med fokus pa genrekendskab, faglig
argumentation, sproglig praecision og personlig stemme.
@velsen treener analyse, vurdering, perspektivering og
formidling.

Sadan gennemfgrer du opgaven:

1. Start med en genreintro

Indled med en kort samtale om:

o Hvad der kendetegner en anmeldelse (formal,
modtager, struktur, sproglige traek)

« Hvordan man balancerer subjektivitet (oplevelse,
mening) og faglighed (analyse, begreber)

o Forskellen pareferat, analyse, vurdering og
perspektiv

Lav evt. en enkel model pa tavlen.

2. Forklar tydeligt, hvad eleverne skal ggre
Understreg, at anmeldelsen skal indeholde:

Kort praesentation af forestillingen
e Introducer MUSEFZLDEN uden at afslgre afggrende
plotpunkter eller slutningen

e Brugevt. elevernes egen analyse som
udgangspunkt

En klar, personlig vurdering

o Hvadfungerede godt — og hvorfor?
e Hvadfungerede mindre godt?

o Underbyg med faglige begreber (fx dramaturgi,
spaending, scenografi, karakterer, spillestil, tempo)

Perspektivering

o Tilforestillingens temaer (skyld, mistillid, identitet,
hemmeligheder)

o Tilkrimigenren eller andre vaerker

¢ Tilnutidige problemstillinger (hvordan vi dgmmer
andre, tillid/mistanke)
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Opgave

3. Giv eleverne inspiration til struktur og tone
Henvis til relevante anmeldere:

o Ungt Teaterblod

e Den4.Vaeg

o Dagblade (Information, Politiken, Berlingske)

Fremhaev:

o Tone (personlig, reflekteret, skarp)

e Opbygning (indledning — analyse — vurdering —
konklusion)

Vigtigt:

Bed eleverne om ikke at ls&ese anmeldelser af
MUSEFZLDEN, fgr de har skrevet deres fgrste udkast
— sa deres vurdering forbliver selvstaendig.

EFTER FORSTE UDKAST

4. Sammenligning med en professionel
anmeldelse

Nu ma eleverne leese en professionel anmeldelse.

Lad dem:

e Undersgge struktur, tone og argumentation

* Notere: hvad ggr anmelderen trovaerdig?

e Hvordan skabes engagement og perspektiv?

5. Revision af eget udkast

Eleverne redigerer deres anmeldelse — gerne med
makkerfeedback — med fokus pa:

Sproglig praecision og tydelig pointe

Brug af fagbegreber

Sammenhang mellem vurdering og argumentation
Egen stemme: personlig, men fagligt underbygget

Opsamling i plenum

Hvad g@r en anmeldelse troveerdig og interessant?
Hvordan balancerer man personlig mening og faglig
analyse?
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PERSPEKTIVERING (til Isereren)

Det er svaert at tale om sandhed i dag uden samtidig at tale om
usikkerhed. Vilever i en tid, hvor information er
allestedsnaervaerende, men hvor det samtidig kan vaere
vanskeligt at afggre, hvad der er troveerdigt. Sociale medier,
algoritmer og digitale feellesskaber betyder, at vi konstant
mgder andres fortaellinger — om verden og om dem selv. Men
hvor meget af det, vi ser, er egentlig sandt?

| MUSEFZLDEN er spgrgsmalet om sandhed centralt. Publikum
preesenteres for en reekke karakterer, som alle fremstar pa
bestemte mader, men som gradvist viser sig at skjule noget.
Undervejs bliver vi som tilskuere tvunget til at revurdere vores
indtryk: Hvem taler sandt? Hvem spiller en rolle? Og hvordan
pavirkes vores demmekraft af det, vi ser — og det, vi ikke ser?

| forestillingen tilbageholdes, forskydes og iscenesaettes
information. Karaktererne forteeller ikke ngdvendigvis hele
sandheden, og nogle gange forteeller de maske blot det, de selv
tror er sandt. Publikums oplevelse bliver dermed en
undersggelse af, hvordan sandhed opstar i spandingsfeltet
mellem forteelling, perception og tillid.

Dette kan danne afsaet for en falles samtale i klassen. Hvem
kan man stole pa, og hvad far os til at have tillid til andre
mennesker? Kan man altid stole pa sine egne fgrste indtryk?
Hvornar bliver mistanke en ngdvendig beskyttelse, og hvornar
bliver den destruktiv for relationer mellem mennesker?

Ogsa i nutidens mediebillede mgder vi forteellinger, der er
redigerede, kuraterede eller direkte manipulerede. Influencere
deler glimt af hverdage, der er ngje iscenesatte, og nyheder kan
vinkles forskelligt afheengigt af afsender. Samtidig kan
misinformation spredes hurtigt og na langt. Spgrgsmalet er
derfor ikke kun, hvad der er sandt, men ogsa hvordan vi afggr
det, og hvem vi veelger at stole pa.

Perspektiver gerne samtalen til elevernes egen samtid. Kan
forestillingens situationer sammenlignes med sociale
faellesskaber som klassen eller vennegruppen? Hvordan
pavirkes vores tillid til andre af det, vi ser pa sociale medier?
Hvordan afggr vi, om en forteelling, en nyhed eller et menneske
virker trovaerdigt?

Pa den made bliver arbejdet med forestillingen ikke kun en
refleksion over et vaerk, men ogsa en undersggelse af de vilkar,
viforstar hinanden og verden igennem. Samtalen kan fungere
som afsaet for den fglgende essayopgave.
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ESSAY -
HVEM KAN MAN STOLE PA?
(Elevark J -s. 31)

Fag: Dansk

Fokus: Tematik, perspektivering, argumentation og
refleksion

Formal: Eleverne skal arbejde med forestillingens
tematik om sandhed og mistanke og perspektivere
den til samtidige problemstillinger. De skal formulere
en sammenhangende tekst, hvor de kombinerer
oplevelse, analyse og stillingtagen.

Titel: Hvem kan man stole pa?
Skriv et essay med afsaet i fglgende spgrgsmal:

Arbejdsspgrgsmal (til inspiration)
Hvordan arbejder MUSEFZALDEN med sandhed,
I@gn og mistanke?
Kan vi stole pa det, vi selv observerer — eller bliver
vilet pavirket?
Hvordan opstar mistanke, og hvad ggr den ved
vores made at se andre pa?
Hvordan fremstiller mennesker sig selv pa sociale
medier?
Hvad er forskellen pa det, vi viser, og det, der er
“virkeligt”?
Findes der én sandhed - eller flere?
Hvad gg@r noget troveerdigt?

Krav til essayet
Inddrag MUSEFZALDEN som eksempel

Perspektivér til nutidige forhold (fx sociale medier,
identitet, information)

Brug konkrete situationer og eksempler
Skriv undersggende og reflekterende

Du ma gerne inddrage personlige erfaringer
Du behgver ikke na frem til ét entydigt svar
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KILDELISTE

Christie, Agatha:
The Mousetrap

Eigtved, Michael:
Forestillingsanalyse — en introduktion. Samfundslitteratur

Lehmann, Hans-Thies:
Postdramatisk teater (relevant ift. scenekunstforstaelse)

Szatkowski, Janek:
Dramaturgi— en grundbog

UVM:

Undervisningsvejledninger og leereplaner for dansk (stx/hf)
www.uvm.dk

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale

INSPIRATION TIL VIDERE ARBEJDE

TEATER OG ANALYSE

Eigtved, Michael: Forestillingsanalyse — en introduktion.
Szatkowski, Janek: Dramaturgi — en grundbog

KRIMIGENRE OG FORTALLING

Agatha Christie: The Mousetrap

BBC: Sherlock (serig)

DR: Forbrydelsen

Podcast: Mgrkeland

Podcast: Genstart (udvalgte afsnit om kriminalsager)

SAMTID OG MEDIER

DR Medie:

https:/www.dr.dk/skole (sgg pa fake news og medier)
Faktatjek.dk: https://www.faktatjek.dk

TjekDet: https://www.tiekdet.dk

Artikler fra fx:
https://www.information.dk
https://politiken.dk

ANMELDERGENREN

Ungt Teaterblod: https:/www.ungtteaterblod.dk
Den 4. Vag: https:/www.dendvaeg.dk

Dagblade:
https://politiken.dk
https:/www.berlingske.dk
https:/www.information.dk

TeaterAnmelderiet - Folketeatret
Kursus i TeaterAnmelderi for lserere samt konkurrence i
teateranmelderi for elever pa ungdomsuddannelser

www.folketeatret.dk/https:/www.folketeatret.dk/om-
folketeatret/teateranmelderiet/

ASTETISKE OG SCENISKE VIRKEMIDLER

Interviews og bagom-materiale:
https:/www.youtube.com
(s@g: “teater instruktion interview”, “scenografi teater”)

National Theatre (UK):
https://www.nationaltheatre.org.uk
(videoer og undervisningsressourcer)
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ELEVARK A

FORVENTNINGER TIL TEATERBESOGET

Introduktion til opgaven

Inden | ser forestillingen, skal | reflektere over jeres egne
erfaringer med teater og jeres forventninger til besgget.
Opgaven hjalper jer med at blive opmaerksomme pa,
hvordan forventninger kan pavirke jeres oplevelse som
publikum.

Opgaven gar ud pa

o atteenke over dine egne erfaringer med teater
o atformulere dine forventninger

e atsammenligne dine tanker med andres

Husk

o Dererikke rigtige eller forkerte svar
o Verarligidine overvejelser

e Bruggerne konkrete eksempler

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale

Dine erfaringer
Har du veeret i teatret fgr? Hvordan var oplevelsen?
Hvordan forestiller du dig, at teatret som rum er?

Dine forventninger

Hvad forventer du af forestillingen MUSEFZALDEN?
Hvad tror du, skaber spaendingien
teaterforestilling?

Perspektiv
Kan forventninger pavirke, hvem vi tror pa?
Hvordan?
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ELEVARKB

HVAD KENDETEGNER EN KRIMI?

NAVNE:
Introduktion til opgaven 1. Vores erfaringer
| denne opgave arbejder du med krimigenren. Du skal Hvilke krimier kender 1? (film, serier, bager)
undersgge, hvilke kendetegn der typisk findes i Hvad har de til faelles?
krimiforteellinger, og hvilke forventninger man som
publikum har. 2. Genretrzek
Hvordan vil | beskrive en krimi?
Opgaven gar ud pa
o ataktivere din viden om krimier 3. Typiske roller
o atidentificere typiske traek
o atformulere genrens “regler” 4. Spanding
Hvad ggr en krimi spandende?
Husk
o Teenk pafilm, serier og bager, du kender 5. Undersog hvilke regler der er for genren
o  Brug konkrete eksempler
e Overvejbade plot og karakterer 6. Ekstrarefleksion

Skal en krimi fglge regler — eller bryde dem?

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale
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ELEVARKC

MISTANKE SOM SOCIAL MEKANISME

NAVNE:

Introduktion til opgaven

| denne opgave skal du arbejde med, hvordan mistanke
opstar mellem mennesker. Du skal undersgge, hvordan
tillid og mistanke pavirker relationer — bade i
forestillingen og i virkeligheden.

Opgaven gar ud pa

e atforstd, hvordan mistanke opstar
e atundersgge relationer og tillid

o atperspektivere til virkeligheden

Husk

o Teenk pa bade forestillingen og virkelige situationer
e  Brug konkrete eksempler

e Dererikke étrigtigt svar
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Refleksion i gruppen

Hvornar begynder man at mistaenke andre
mennesker?

Hvilken rolle spiller tillid i sociale feellesskaber?
Kan mistanke sprede sig i en gruppe? Hvordan?

Eksempler fra virkeligheden

Beskriv et eksempel (fra medier eller hverdagen),
hvor mistanke pavirker menneskers adfeerd:
Hvad sker der i situationen?

Analyse
Hvordan pavirker mistanke relationerne mellem
mennesker?

Perspektiv
Hvad sker der med et feellesskab, nar tilliden
forsvinder?
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ELEVARKD

LASNING MELLEM LINJERNE

NAVNE:

Introduktion til opgaven

| denne opgave skal du arbejde med undertekst. Du skal
undersgge, hvordan en tekst kan indeholde mere, end
der bliver sagt direkte — og hvordan det kan skabe
spaending og mistanke.

Opgaven gar ud pa
e atundersgge, hvad der siges — og hvad der ikke
siges

o atanalysere karakterers trovaerdighed
o atforsta, hvordan speending opstar

Husk

o Detvigtigste er ikke kun det, der star

e  Vaer opmaerksom pa tone og antydninger
o  Brug konkrete eksempler fra teksten

Lzes dialogen nedenfor og arbejd med
spgrgsmalene.

Tekstuddrag
: Dukom sentigar.

Gjorde jeg? Jeg troede ikke, nogen lagde maerke til det.
Det er sveert ikke at lsegge maerke til.

Jeg havde bare brug for lidt luft.

Midt om natten?

Du ved, hvordan det er.

Nej. Det gar jeg faktisk ikke.

Na... men det var ikke noget vigtigt.

P2
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Forsta teksten

Hvad sker der i dialogen?
Hvad ved vi med sikkerhed?
Hvad er uklart?

Hvad ligger under?

Er der noget, personerne ikke siger direkte?
Hvem virker mest troveerdig — og hvorfor?
Er der noget, der virker maerkeligt eller
misteenkeligt?

Spznding og information

- Hvad ved vi som laesere?

-Hvad ved personerne i dialogen?

-Er der tegn pa, at nogen skjuler noget?

Refleksion
- Hvordan skaber dialogen spaending?
- Hvordan kunne scenen udvikle sig videre?
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ELEVARKE

LEG MED ROLLER, UNDERTEKST OG SKJULTE INTENTIONER

Ej, nej, nej, hvad var det?

Oh my God!

Det kom derfra!

Mrs. Barlow! Mrs. Barlow!

Skal jeg taende op i fyret?

Du har da ikke vaeret udenfor
idet her vejr?

Forstehandsindtryk
er sa vigtige.

Det her er altsa et samarbejde.

Er du ved at fa kolde fedder?

Men betyder det virkelig sa
meget?

Du er et fjols.

Vi er vist stadig nogen lalleglade
amateorer til det her.

Dejligt at mgde dig, mr. Wren.

Jeg kommer uden tvivl til at
bedare det her sted.

De der sma borde gdelaegger
effekten lidt.

Altsa, mennesker er bare sa
rasende interessante.
Synes du ikke?

Der er noget virkelig ubehgvlet
over de engelske aegtemand

Vivar ngdt til at dele en taxa fra
stationen - og bare det viste sig
at veere vaeldig besveerligt.

Ma jeg tage din frakke?

Du virker meget ung.

Det ville gore mig lykkelig at se
jer smide hende ud i sneen.

Amatgrer - der burde vaere
rigtigt personale pa stedet.

Ja, nemlig, jeg kommer ikke
til at blive her lenge.

Han erisandhed en saer
ung mand.

Du godeste! Sikke en Igjerlig
ung kvinde.

Stakkels underklasse.

Jeg forestiller mig, at det hele er
meget nemmere i udlandet.

Jeg har da husket at betale
licens for radioen, ikke?

Men et eller andet mavida
have gjort ...

Pas nu pa, min kare frue.
Du taler om djaevien, og her
kommer han. Ha, ha.

Jeg forstar slet ikke,
hvad du mener.

Mrs. Ralston, linjen er dgd
- stendad.

Jeg synes ikke, det er noget
at grine af.

Det var den kvinde,
der blev kvalt, ikke?

Inspektor Hogben tror ikke,
at det er noget tilfaelde, sir.

Sikke noget sludder!

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale
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ELEVARK F

OBSERVATIONSFOKUS | TEATRET

NAVNE:
Introduktion til opgaven 1. Spanding og timing
Nar du ser forestillingen, er du ikke kun tilskuer — du er Hvordan opbygges spaendingen?
ogsa med til at fortolke det, der sker pa scenen. Hvornar @&ndrer tempoet sig?
| denne opgave skal du notere dine iagttagelser
undervejs. Fokus er ikke at skrive meget, men at 2. Scenografi, lys og lyd
fastholde det, du leegger maerke til. Hvordan ser rummet ud?
Hvad ggr lys og lyd ved stemningen?
Opgaven gar ud pa
o atlegge maerke til, hvordan forestillingen virker 3. Karakterer og relationer
e atnotere stikord undervejs Hvem virker troveerdig?
e atsamle indtryk, som du kan bruge senere Hvordan eendrer relationerne sig?
Husk 4. Mistanke og information
e Skriv kun korte stikord Hvem misteenker du — og hvorfor?
o Du skal stadig opleve forestillingen /Zndrer din opfattelse sig undervejs?

o Dererikke noget rigtigt eller forkert at se

MUSEF/ZELDEN — Undervisningsmateriale
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ELEVARK G

EFTER FORESTILLINGEN: REFLEKSION OG FOKUS

NAVNE:

Introduktion til opgaven

Efter forestillingen skal du satte ord pa din oplevelse.
Det handler ikke om at analysere, men om at fastholde
det, der gjorde indtryk — det, der undrede dig, og det, du
reagerede pa.

Opgaven gar ud pa

o atformulere dine fgrste indtryk

e atseette ord pa din oplevelse

o atforberede dig pa videre arbejde

Husk

o Dererikkerigtige eller forkerte svar
e Skriv sa konkret som muligt

o Fplelser og indtryk er vigtige
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Forste indtryk
Hvad lagde du isaer meerke til?
Hvad undrede dig?

Saerlige gjeblikke
Jeg husker iszer det gjeblik, hvor...
Det, der overraskede mig mest, var...

Oplevelse

Var der noget, der gjorde seerligt indtryk pa dig
folelsesmaessigt?

Hvorfor tror du, det pavirkede dig?

Reflektion
Hvad tror du, forestillingen forsggte at fa dig til at
teenke over?
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ELEVARKH

FORESTILLINGSANALYSE

NAVNE:

Introduktion til opgaven

I denne opgave skal du analysere forestillingen. Det
betyder, at du bade skal beskrive, hvad du s, og
undersgge, hvad det kan betyde.

En forestillingsanalyse handler om at forsta, hvordan
sceniske virkemidler skaber betydning og pavirker
publikum.

Du skal bruge:
o dine noter fra forestillingen
e dine refleksioner

Opgaven gar ud pa

o atanalysere forestillingens opbygning og virkemidler
e atbruge konkrete eksempler

o atsamle dine iagttagelser til en fortolkning

Husk

o Beskriv fgrst — fortolk bagefter

e Brugfagbegreber

o Inddrag konkrete gjeblikke fra forestillingen

Du skal analysere forestillingen og bruge mindst 2
konkrete eksempler fra forestillingen i dine svar.
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1. Handling og spanding
Hvordan udvikler handlingen sig? Hvordan opbygges
spaending?

Giv mindst ét konkret eksempel:

2. Karakterer ogrelationer:
Hvordan fremstilles karaktererne?
Hvordan aendrer relationerne sig?
Hvem virker trovaerdig?

Giv mindst ét konkret eksempel:
3. Sceniske virkemidler
Hvordan bruges:
Scenografi
lys oglyd
Spillestil (krop, stemme, pauser)
Giv mindst ét konkret eksempel

4. Tema og betydning
Hvilke temaer arbejder forestillingen med?
Hvordan kommer de til udtryk?

Giv mindst ét konkret eksempel:
5. Fortolkning
Hvad er din samlede fortolkning af forestillingen?

6. Perspektiv
Hvordan kan forestillingen forstas i dag?
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ELEVARKI

SKRIV EN ANMELDELSE

NAVNE:

Introduktion til opgaven

| denne opgave skal du skrive en anmeldelse af
forestillingen. En anmeldelse er en tekst, hvor du bade
beskriver, analyserer og vurderer en oplevelse. Du skal
give din egen mening — og begrunde den med konkrete
eksempler fra forestillingen.

Opgaven gar ud pa
o atformulere din egen vurdering

e atbruge analyse og fagbegreber
o atskrive en sammenhangende tekst

Husk

o Undga at afslgre slutningen

o Brugfagbegreber (fx scenografi, spaending,
karakterer)

e Inddrag konkrete eksempler

e Begrund dine holdninger

En god anmeldelse indeholder:

e enkort preesentation af forestillingen
e analyse af centrale elementer

e entydelig vurdering

o enafsluttende anbefaling
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Indledning
Introducér forestillingen (titel, genre, kort om
handlingen). Hvad er dit f@rste indtryk?

Analyse
Hvad fungerer godt — og hvorfor? Hvad fungerer
mindre godt? (brug fagbegreber og eksempler)

Vurdering
Hvad er din samlede vurdering af forestillingen?

Perspektiv
Hvad siger forestillingen om mennesker eller
samfund?

Afslutning
Vil du anbefale forestillingen? Hvorfor/hvorfor ikke?
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ELEVARK J

ESSAY MED SKRIVEGUIDE

NAVNE:

INTRODUKTION TIL OPGAVEN
I denne opgave skal du skrive et essay
med afsaeti MUSEFZALDEN.

Et essay er en undersggende og reflekterende tekst,
hvor du kombinerer egne tanker, eksempler fra
forestillingen og perspektiver til verden omkring dig.

Opgaven gar ud pa

o atarbejde med temaer som sandhed og mistanke
e atperspektivere til nutiden
o atformulere en sammenhangende tekst

Husk

e Dumagerne stille spgrgsmal undervejs
e Derbehgver ikke veere ét svar
e Brugbade forestillingen og egne erfaringer
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Inspiration til din tekst
Du kan overveje spgrgsmal som:

Hvad er sandhed?

Kan vi stole pa det, vi ser?

Hvordan opstar mistanke?

Hvordan fremstiller mennesker sig selv (fx pa sociale
medier)?

Findes der én sandhed - eller flere?

Idéfase
Hvad vil du undersgge? Skriv dit spgrgsmal:

Hvad teenker du umiddelbart om emnet?

Hvilke eksempler kan du bruge (forestilling/
virkelighed)?

Refleksion

Hvordan hanger dine eksempler sammen med dit
spgrgsmal?
Er der modsaetninger eller noget, du er i tvivilom?

Undersggelse
Inddrag MUSEFZALDEN og dine egne reflektioner

Perspektiv
Kobl til nutiden

Skriv dit essay

Indledning: Start med en situation, oplevelse
eller tanke.

Midte: Udfold dine tanker og eksempler

Afslutning: Hvad er du ndet frem til (eller stadig i
tvivlom)?
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